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Методичні рекомендації 

На вивчення цієї теми відводиться за Програмою 3 години, які можна розподілити наступним чином.

1 урок. Життєвий і творчий шлях Бертольта Брехта. Брехт як драматург-новатор. «Епіч​ний театр» Брехта, його теоретичні засади й творча практика
2 урок. Проблема моральної відповідальності вче​них за наслідки наукових досліджень у драмі «Життя Галілея»

3 урок. Неоднозначність образу Галілея. Інтелектуальний харак​тер драми

Для першого уроку доцільно обрати форму лекції, яка може поєднуватися з повідомленнями учнів про окремі факти життя Б.Брехта (мультимедійні презентації), про «ефект відчуження» у театрах Японії та Китаю, про театр Л.Курбаса. Під  час лекції учні мають скласти хронологічну таблицю життя і творчості драматурга, а також конспект про основні положення теорії «епічного театру». Крім того, матеріал уроку про «епічний театр» дає можливості для компаративного аналізу цього явища і «Молодого театру» Л.Курбаса. 
Урок другий – це робота над змістом і проблематикою п’єси, тому він може мати таку структуру ( за матеріалами статті Ніколенко О. М. «Наше неуцтво безмежне. Так зменшимо його хоча б на крихту!». Матеріали до вивчення п’єси Бертольта Брехта «Життя Галілея». 11 клас/ Зарубіжна література, 1998, №8, с. 10 – 12)
1. Актуалізація опорних знань про особливості «епічного театру»

2. Слово вчителя (або учнівське повідомлення) про три редакції п’єси 

3. Тестування на знання змісту твору

4. Визначення жанру, особливостей сюжету драми

5. Дослідження проблематики, спираючись на текст твору

6. Міні – дискусія на тему: «Чи повинні вчені відповідати за наслідки використання своїх відкриттів?»
На третій урок ( якщо є така можливість, резервний час, особливо, якщо уроки проводяться парами) можна виділити 2 години з метою більш глибокого аналізу образу Галілея. Ці години розподіляться наступним чином.
1 година. 
1. Мотивація навчальної діяльності (можна використати відео фрагмент інтерв’ю з В.Висоцьким про його улюблені ролі; одна з них – це Галілей)

2. Історична довідка про Галілео Галілея, його відкриття, інформація про вшанування пам’яті вченого, відображення його життя в літературі та інших видах мистецтва ( це все можуть бути учнівські повідомлення)

3. Характеристика образу Галілея на основі тексту драми. Особливу увагу варто звернути на монологи героя, які підтверджують еволюцію образу, а також на ті епізоди, що доводять тезу: «Життя Галілея – це постійна боротьба»
4. Підсумки  уроку – це зіставлення висновків учнів щодо образу головного героя з матеріалами статті В.Стуса «Про п’єсу Б.Брехта «Життя Галілея»» (опрацювати статтю – це може бути випереджальним завданням для 1 – 2 учнів або можна роздати текст статті учням на уроці)

2 година. 
1. Актуалізація опорних знань: риси характеру Галілея, його еволюція.
2. Компаративний аналіз образів (кількість вибраних для порівняння персонажів залежатиме від рівня підготовки учнів). Пропонуються такі образи: Ісус, Прометей, Фауст, Мойсей ( з однойменної поеми І.Франка). Для складання порівняльних характеристик героїв учні об’єднуються  у групи. Висновки оформлюються за допомогою кіл Венна або в іншій формі, яка дозволяє простежити спільне й відмінне в характері персонажів.
3. Теорія літератури. Поняття інтелектуального роману (твору). Визначення рис інтелектуального твору у драмі Б.Брехта «Життя Галілея»
4. Підсумки – міні – дискусія або невелика письмова робота на одну з тем: 

- У чому справжня причина  поразки Галілея?

- Як ви розумієте слова Брехта: «Атомна бомба і як технічне, і як суспільне явище – кінцевий результат наукових досягнень і суспільної неспроможності Галілея»?

- Оптимістичним чи песимістичним є фінал п’єси?
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Словник 
«Епічний театр» 
Основні положення теорії «епічного театру»

1. Головним має бути звернення до розуму глядача, а не до почуттів.

2. Потрібно зацікавлювати глядача не перебігом подій, а ідеями твору.

3. Головний художній прийом – «ефект відчуження».

4. Підкреслена театральна умовність зображуваного, дистанціювання від глядача. Актор не перевтілюється в героя, а залишається собою, оцінюючи персонаж.

5. Сутність драматичного конфлікту полягає в зіткненні ідей, розв’язка переноситься зі сцени в зал – дійти певного висновку має глядач.

	Драматична форма театру
	Епічна форма театру

	Дія 
	Розповідь 

	Залучає глядача до сценічної дії і використовує його активність
	Робить глядача спостерігачем, але пробуджує його активність

	Дає йому змогу виявити почуття
	Змушує глядача приймати рішення

	Переживання 
	Світогляд 

	Глядач співпереживає
	Глядач вивчає

	Гіпноз 
	Аргументація 

	Сприймання консервується
	Переходить у пізнання

	або

	Драматична форма театру
	Епічна форма театру

	Дія 
	Розповідь  про неї 

	Залучає глядача до дії 
	 Глядач -  спостерігач

	 Виснажує його активність
	 Пробуджує його активність

	Пробуджує емоції глядача
	Змушує глядача приймати рішення

	Передає глядачеві хвилювання
	Дає глядачеві знання

	Глядач є учасником подій
	Глядач «відчужується» від подій

	Навіювання 
	Аргументація 

	Сприймання консервується
	Переходить у пізнання

	Глядач перебуває в центрі, співпереживає подіям
	Глядач безпосередньо стикається з подіями та аналізує їх

	Людина є «відомим»
	Людина є «невідомим», тобто предметом дослідження

	Людина є незмінною
	Людина змінює дійсність і змінюється сама

	Зацікавлення розв’язкою дії
	Зацікавлення перебігом дії

	Попередня сцена обумовлює наступну
	Кожна сцена незалежна, самодостатня

	Розвиток 
	Монтаж 

	Події розвиваються лінійно 
	Події розвиваються зигзагоподібно 

	Еволюційна обумовленість
	Стрибки 

	Людина як щось незмінне
	Людина як  процес

	Буття визначається мисленням 
	Мислення визначається буттям

	Почуття 
	Розум 


«Епічна драма»( неаристотелівська, повчальна, раціональна, інтелектуальна) – драма, у якій панівну роль відіграє не дія, як у класичному театрі, а розповідь, яка має допомогти глядачеві побачити соціальне коріння відтвореного на сцені конфлікту, спонукати його шукати засоби вдосконалення законів суспільного життя.

«Ефект очуження (відчуження)» - художнє відкриття «епічного театру», суть якого полягає в тому, що буденне явище подається у новому світлі й постає як дивне, вирване зі звичного плину життя, «чуже».

«Зонги» - пісні, які додатково пояснюють зображуване на сцені, виражають авторську оцінку та наближають драматургічну дію до розповіді. 

Інтелектуальний роман(твір)  – жанр, що вперше реалізував одну з характерних нових рис реалізму XX в.- загострену потребу в інтерпретації життя, її осмисленні, тлумаченні, що перевищувало потребу в «розповіданні», втіленні життя в художніх образах.
«Молодий театр» Леся Курбаса – театр, що виступав проти ідей реалізму (наприклад, К.Станіславського); намагався позбутися рутини, обєднуючи в одне ціле ритміку й пластику дикції, міміку й акробатичну гнучкість акторів; декорації та костюми творили чудо у фресках кольорових форм відповідно до стилю пєси: античного, романтичного, експресивного, символічного або конструктивістського; режисер був абсолютним господарем вистави.
Художнє керівництво «Березолю» декларувало свою творчу радянську програму, проголосило боротьбу проти теорії «мистецтва для мистецтва», розважальності, рутини й штампу в театрі. «Березіль» зосередив творчі зусилля на пошуку нових сценічних засобів. На відміну від «реалістичного» театру (ідеї якого сповідував Гнат Юра), Курбас еволюціонує у бік авангардизму, експресіоністичності, конструктивізму та необарокового символізму. Він робить наголос на використанні простих декорацій, на ощадливості в коштах, ерудиції акторів та поміркованій прозорій мізансцені, до якої долучає фотографію, кіно та музику. Режисер уникає вторинності і не бажає звертатися до російських переспівів західної культури.
